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de samenwerking van Brian
Williams op Parks digitale release
‘Give (Lustmord remix)’ in 2020. De
referenties van Park zijn ook niet mis.
Ze heeft een reeks soloplaten op haar
naam en is lid van het experimentele-
rockduo Arabrot, dat pasgeleden een
heel fijn album uitbracht. Het duo
kiest op hun eerste samenwerking
resoluut voor angstaanjagende spe-
lonkklanken en opent de poort naar
een intense sonische tragedie. De
gitzwarte drones vormen een elektro-
nisch web waarin de treurige stem
van Park in vast gaat klitten. Haar
zanglijnen verwekken stemmingen
van verlatenheid en wanhoop.
Lustmords elektronische golven
prikkelen dystopische fantasieén die
een eeuwige duisternis suggereren.
‘Alter’ doet qua structuur en ideeén
een beetje denken aan ‘Farscape’, een
samenwerking van de Berlijnse
School-legende Klaus Schulze met
zangeres Lisa Gerrard. Aan spanning
en mystiek is er geen gebrek op deze
release. Gure windeffecten, macabere
orgelriedels, beklemmende vocalen
en brommende drones bieden een
sublieme darkambientsoundtrack.
‘Alter’ is een geluidstudie naar onont-
gonnen duistere gebieden. Vrolijk
werden we niet van dit emotioneel
geladen avontuur, maar we genoten
ten volle van deze buitengewone en
aangrijpende samenwerking. (pob)

Machinery Directive/
Hypnoskull

Lobotomy Springs/Vier
Geschichten

(EE TAPES)

‘Anti-Techno’ staat
op de eerste
cassette die EE
Tapes na tweeén-
twintig jaar
uitbrengt, waar-
van akte. Na jaren
van vinyl en cd’s is dit een terugkeer
naar de roots van deze hometape-
veteraan, compleet met A5-
‘diepvrieszakje’verpakking. Dus wie
anders dan oudgediende Hypnoskull
(of Patrick Stevens, een man van vele
vermommingen, waarvan Sonar
wellicht de bekendste is) mag deze
release op zijn naam schrijven? Hij
deelt deze tape met Machinery
Directive, een nieuw project uit Sint-
Niklaas. We horen old school indus-
trial met gepijnigde synthesizers die
de sfeer oproept van de eerste demo
van Liquid G., of Dive (zonder voca-
len). Wanneer het tempo hoger wordt
in ‘God’s Angry Man’ denken we aan
de overstuurde gabber van
Winterkalte. Compleet met beeld-
materiaal van vivisecties en gevangen-
kampen is dit ritmische industrial
volgens het boekje. Hypnoskull gaat
nog een stapje verder: hij zet (als
waarschuwing?) het aantal beats per
minute bij elke track. Met een mooi
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maximum van honderdzestig slagen
per minuut weet je dat je goed zit
voor stevige techno, genre Sonar of
Monolith, die idealiter op de dans-
vloer geconsumeerd wordt. ‘Beyrouth
Hunt For Dead Terrorist’ is opgedra-
gen aan Bryn Jones (Muslimgauze)
en bevat Oosterse ingrediénten. In de
slotminuut van het titelnummer zijn
er geen beats, maar tegen die tijd
heeft deze cassette je al lang murw
geslagen. (pv)

Alexis Marshall
House Of Lull. House Of When

(SARGENT HOUSE)

We kennen Alexis
Marshall natuur-
lijk vooral als
frontman van de
noiserockforma-
tie Daughters
met wie hij twee
ontzettend brute albums heeft afgele-
verd. Het is dan ook wel duidelijk dat
we geen vrolijke, lieflijke liedjes van
Marshall moeten verwachten, maar
wat hij op zijn eerste soloplaat laat
horen is een nieuwe vorm van naar-
heid. Wat betreft intensiteit kan
‘House Of Lull. House Of When'’ zich
meten met een Einstiirzende
Neubauten, vroege Current 93 of
Nick Cave’s ‘From Her To Eternity’.
Ook acts als Prurient of Xiu Xiu
echoén door in het geluid dat hier ten
gehore wordt gebracht. We horen nog
steeds noiserock terug, maar dan
gedeconstrueerd. Het zijn vooral de
losse elementen van dit genre die op
een zo onaangenaam mogelijke wijze
bij elkaar zijn gestopt. Het stuwende
karakter van noiserock is helemaal
afwezig hier, maar het album dreunt
op een heel andere wijze door. Alle
ellende beukt je volledig murw en de
paar minder opgefokte nummers
vormen zeer welkome rustpunten. Is
het dan slecht? Nee, absoluut niet.
Marshall geeft zich helemaal, op alle
fronten en weet de luisteraar volledig
mee te voeren naar zijn hel. Zijn
solodebuut zit knap in elkaar, klinkt
enorm uitgekiend en weet een nog
veel heftiger effect te bewerkstelligen
dan wat hij met Daughters deed. Als
je deze gehoord heb, vergeet je hem
nooit meer, en dat alleen al verdient
waardering. Dit is er vooral eentje om
jezelf te kwellen, maar geef toe, dat is
soms best fijn. (mvh)

Kevin Richard Martin

Return to Solaris
(PHANTOM LIMB)

In 2020 werd
Kevin Richard
Martin door de
Gentse Vooruit
gevraagd om een
nieuwe sound-
track te schrijven

voor een film van zijn voorkeur.
‘Solaris’ was hiervoor een heel na-
tuurlijk keuze, zegt Martin daar zelf
over, omdat het een van zijn absolute
favorieten is uit de filmgeschiedenis.
De score, geschreven door Eduard
Artemyev speelt een belangrijke rol
in de film en draagt ontegensprekelijk
bij tot de grootsheid ervan. Het waren
dus grote voetsporen waarin Martin
moest lopen. De grote thema’s uit de
film - paranoia, waanzin, nostalgie,
woede, leed - zijn thema’s die ook
veelvuldig in het werk van Martin een
auditieve invulling krijgen. Mensen
die wel eens een plaat van The Bug,
Techno Animal, King Midas Sound
of Zonal, om maar een paar van zijn
projecten te noemen, hebben opge-
legd zullen zeker bovenstaande
gevoelens herkend hebben. ‘Solaris’
was zijn eigen keuze, maar moesten
wij iemand kiezen dan was Martin
ook de onze. De juiste man op de
juiste plaat(s). ‘Return To Salaris’ is
een emotionele plaat geworden, een
die op een fantastische manier het
narratief van de film - de tegenstel-
ling tussen de melancholische herin-
neringen uit een verleden en de
bedreigende dystopische toekomst

- muzikaal vertaald. Het astronomi-
sche geluidsdesign met ijle synths
wordt veelvuldig kromgetrokken of
verstoord door atonaliteit, dreigende
drones of verontrustende motieven.
Je voelt het respect voor het origineel.
Het inzicht. Martin heeft deze op-
dracht meer dan geslaagd afgeleverd
en wij plaatsen deze plaat nu al bij
het beste van wat hij al die jaren heeft
geproduceerd. (cva)

Georgia Anne Muldrow
VWETO Il

(FORESEEN/EPISTROPHIK PEACH SOUND)

Je kent haar
misschien als
Jyoti, met dat
uitstekende
jazzalbum ‘Mama,
You Can Bet!” uit
2020. Georgia
Anne Muldrow heeft dan ook vele
muzikale gezichten. Dat moet wel,
met liefst eenentwintig albums in
vijftien jaar. Op ‘VWETO III’ ontpopt
ze zich eens te meer als een veelzijdig
producer. De strakke, funky en op
boombapbeats gebaseerde instru-
mentale nummers worden sporadisch
afgewisseld door wat minder formu-
laire composities waarin (eigen)
vocalen een grotere rol mogen spelen.
Met titels als ‘Mufaro’s Garden’ en
haar eigen versie van ‘Ghost Rider
Theme Song’ neemt ze zowel haar
jazzachtergrond als een speelse
benadering mee op deze plaat. Op de
twee slotnummers - ‘Afro Af’ en
‘Yoself’ - gaat ze wat meer het experi-
ment aan met respectievelijk minima-
listische herhaling en een knappe
combinatie van rijke percussie met

Oosters aandoende synths en claps,
voorzien van een rudimentair maar
vet klinkend reverb-effect. ' VWETO
11T’ lijkt niet eens op een album, maar
heeft veel weg van een goeie mixtape
voor een zomer waarin we weer wat
meer mogen. Consistentie en fijn-
mazige selectie zijn echter ver te
zoeken. Het kan dus goed zijn dat de
aan muziek maken verslaafde
Muldrow dit album in een mum van
tijd in elkaar flanste. ‘VWETO III’
klinkt dan ook als een album voor
muzikanten, maar dat is niet per se
verkeerd. (mph)

One Arm
Mysore Pak

(ALARA)
Nihiti
A New Kind Of Weather

(LO BIT LANSCAPES)

Een paar minuten speurwerk op het
internet leert dat One Arm vaak in het
zogenoemde artrock-vakje wordt
gestopt. Wanneer wordt rock trou-
wens artrock? Als de muziek de
geijkte paden verlaat? Of wanneer het
te moeilijk wordt voor de doorsnee
smaak? Wanneer er geéxperimen-
teerd wordt met ritmes, instrumenten
en/of arrangementen? Of wanneer er
geen of nauwelijks muzikale regels en
grenzen gelden? Voor het Parijse One
Arm gaan al die zaken zowat tegelijk
op, al vergeten ze de songs niet en
verzanden ze nooit in richtingloze
moeilijkdoenerij. De band bestaat uit
twee mannelijke en twee vrouwelijke
muzikanten - en interessanter - twee
bassisten en twee drummers. Ze
draaien al mee sinds begin jaren 1990
en speelden onder andere met The
Ex, Moonshake en Sonic Youth. Op
‘Mysore Pak’, verrassend genoeg hun
debuut, vertaalt die ‘artrock’ zich in
een niet voor de hand liggende, maar
best wel aanstekelijk paringsdans
tussen no wave, postpunk, noiserock,
psychedelica en dubeffecten. Een
gastrolletje is overigens weggelegd
voor Little Annie (OnU Sound).
Omdat de twaalf nummers opgeno-
men werden tussen eind jaren 1990
en 2016 hebben ze bijgevolg meer
dan voldoende kunnen rijpen. Dat
zorgt voor een even rijkgeschakeerde
als intrigerende groeiplaat die raak-
vlakken vertoont met Fugazi, Winter
Family en zelfs The Slits. Mag sowie-
so op het eindejaarlijstje. Nihiti - uit
New York, maar veel meer informatie
is er niet - is evenmin voor een stilis-
tisch gat te vangen. Een mooie, maar
spookachtige cover in de beste tradi-
tie van Lassigue Bendthaus van ‘I
Drove All Night’ (bekend geworden

door de versies van Cyndi Lauper en
Roy Orbison) zit bijvoorbeeld ingebed
tussen introspectieve soundscapes/
loops en een mysterieus laken van
shoegaze/dream pop, new wave,
drones en pop noir. De ijle slierten
ambient bewegen zich in dezelfde pot
waar ook Tim Hecker doorgaans zijn
borrelende geluidsverhalen brouwt.
Bij Nihiti armworstelen onderhuidse
dreiging en popgevoeligheid om de
overmacht, maar de balans landt
perfect tussen de twee. Zo zijn er
bijvoorbeeld de onheilspellende
alarmsirenes in ‘Shudder Into Silence’
versus de breekbare pop van het
openingsnummer. Er is een zweem
van experiment, maar dat staat een
uitnodiging tot de toegankelijke we-
reld van Nihiti niet in de weg. Gast van
dienst is Greg Fox, die we kennen als
voormalige drummer van onder meer
Liturgy en Uniform, maar dat is niet
meer dan een interessant weetje en
verder overbodige informatie. (swat)

Nothing But Noise
Aeon (Cycles 1-4]
Aeon (Cycles 5/6/7/8/9)

(DB2FLUCTUATION)

Na twee jaar radiostilte keren Daniel
B. (Front 242, Prothese) en kom-
paan van het eerste uur Dirk Bergen
terug met twee releases. Ze proberen
de tijd en de eeuwigheid te vatten in
negen tracks, gespreid over twee cd’s.
Een populair thema bij ambient van
de Berlijnse School, eerder al onder
andere gebracht door Tangerine
Dream (‘Zeit, 1972) en het
Wagneriaanse magnum opus uit 1975
‘Timewind’ van Klaus Schulze.
Bergen heeft ook een persoonlijke
motivatie: zijn broer Wim overleed in
2019. Hij krijgt met het ruim twintig
minuten durende ‘Cycle 4’ een mooi
laatste eerbetoon boordevol melodi-
euze synthesizers, van tempo wisse-
lende sequences en diepe drumklan-
ken. Waar de eerste vier cycli geheel
aan de kosmische verwachtingen
beantwoorden, gaat het er op de
volgende cd veel nerveuzer en wat
experimenteler aan toe. Het tempo
gaat ook de hoogte in, zowel van de
sequences als van de beats. Alvorens
het geheel op zijn eigen adem trapt,
sluit de traditionele monoliet ‘Cycle 9
deze set prachtig af. Dit tweeluik doet
qua opzet en het gebruikte artwork
een beetje denken aan ‘06:21:03:11
Up Evil’ en ‘05:22:09:12 Off’ van
Front 242. Maar het spreekt vanzelf
dat we het nu niet over de muziek
hebben, die is eerlijk gezegd superi-
eur. (pv)
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Okkyung Lee
L}EZ [NA-REUL)

(CORBETT VS. DEMPSEY)

Daar zit je dan,
ver weg van huis,
zonder te kunnen
doen waar je het
grootste gedeelte
van je tijd mee
bezig bent. Het
overkwam celliste en componiste
Okkyung Lee, toen ze vanwege
Covid-19 een half jaar niet naar New
York kon terugkeren, en geen cello bij
zich had. Eenmaal thuis had ze een
tijd geen zin om met het instrument
aan de slag te gaan, totdat ze een
aanbod kreeg om een nieuw album te
maken. De ontlading na al dat wach-
ten is in ieder geval fijn voor de luis-
teraar, die krijgt in ruime mate frisse
nieuwe ideeén toegediend. Lee pakt
zowel lyrisch en modernistisch als
noisy uit, en al improviserend komt
ze tot schitterende innerlijke verge-
zichten. Heeft die pandemie toch ook
nog iets moois opgeleverd. (avs)

Orchestre Tout Puissant
Marcel Duchamp

We're OK. But We're Lost
Anyway

(BONGO JOE)

Soms zijn de
leukste, meest
aansprekende
albums het moei-
lijkste te beschrij-
ven, juist vanwe-
ge hetgeen ze zo
aansprekend maakt. Leg namelijk
maar eens duidelijke vinger op een
band wiens aanpak in de kern eclec-
tisch is. Die niet alleen tussen, maar
zelfs binnen nummers voortdurende
de grenzen over gaan om freejazz te
koppelen aan polyritmische krau-
trock met triphoprandjes. Een gezel-
schap waarbij je hoofd binnen twee
minuten verschiet van een vergelij-
king met Dirty Three naar Massive
Attack om daarna even gemakkelijk
namen als De Kift of The Ex in de
strijd te gooien. Maak daar maar eens
een coherent verhaal van. ‘We're OK.
But We Are Lost Anyway’, de vijfde
plaat van Orchestre Tout Puissant
Marcel Duchamp, is zo'n album. Een
plaat die net zo van stijl wisselt als
het Zwitserse gezelschap zelf in
bezetting en omvang. En het is die
wisseling die de plaat haar pracht
geeft, die mij op het puntje van mijn
stoel houdt of er zelfs af doet swin-
gen, wanneer de Afrikaanse gewortel-
de polyritmiek mij daar toe dwingt.
De contrasterende lijnen binnen de
nummers waar in het ritme de jacht
kan zitten terwijl in de zang een
ingetogen zachte zwijmelwals kan
dansen, gooit de gordijnen open en
laat de zon in huis vallen. Een genot
om op herhaling te draaien en steeds

een nieuwe laag te ontdekken, maar
hoe - in hemelsnaam - moet ik dat
beschrijven? (ert)

Oslo Tapes
or

(PELAGIC)

Oslo Tapes is het
project van de
Italiaanse produ-
cer Marco
Campitelli, die
voor elk album
andere muzikan-
ten kiest om zijn ideeén en dromen
waar te maken. ‘@r’, een Deens woord
dat verwarring en duizeling betekent,
is inmiddels de derde worp en wat
een pareltje is dit geworden.
Campitelli begon de band na een reis
door Noorwegen, een land waar hij
sindsdien helemaal door is gefasci-
neerd. Het is de mythische sfeer van
de natuur van dat Scandinavische
land dat hij in muziek poogt te gieten.
Dromerig, mysterieus, volgestouwd
met inventieve percussie, een ietwat
etherisch aandoende stem en vooral
een stel ijzersterke nummers die
ergens blijven hangen tussen shoega-
ze en kraut. Al vanaf het prille begin
van Oslo Tapes kreeg hij de hulp van
zijn maatje Amaury Cambuzat (Faust
met Jean-Hervé Peron en Werner
‘Zappi’ Diermaier, en Ulan Bator).
James Aparicio (werkzaam achter de
mengtafel bij Mute en met Depeche
Mode en Nick Cave op zijn curricu-
lum) helpt dit album tot ongekende
hoogtes te verheffen. Verslavend zijn
de nummers. We komen al weken
terug naar ‘Or’, geintrigeerd door de
diversiteit, door de ongrijpbare
pracht van de acht nummers. Ze zijn
als een psychedelische trip door een
kubistisch berglandschap in science-
fictionkleuren. Een plaat die ons net
zo overrompelt als ‘Severe’ van My
Disco. (pb)

The Outsiders

Count For Something
(CHERRY RED)

Het is maar de
vraag of The
Outsiders al deze
aandacht zouden
krijgen - niet
minder dan een
verzameling van
vijf cd’s voor een band die maar twee
jaar bestond; en slechts twee albums
en een ep heeft uitgebracht - indien
ene Adrian Borland destijds geen
deel had uitgemaakt van dit trio. En
die ene is natuurlijk de rotgetalen-
teerde zanger, gitarist en songwriter
van The Sound die in 1999 veel te
jong een einde aan zijn leven maakte.
Met The Outsiders spreken we over
de periode 1977-'78, zeg maar het
scharnierpunt tussen punk en

postpunk. Het debuutalbum ‘Calling
On Youth’ en de debuut-ep (‘Ode To
Infinity’) laten eerder traditionele
rocksongs horen, met flarden
pubrock, een funky lickje hier en daar
en helaas ook ellelange blues-achtige
gitaarsolo’s. Niet echt het geluid van
The Clash of The Sex Pistols dus. Op
‘Close Up’ zijn de contouren van het
latere geluid van The Sound ondub-
belzinnig hoorbaar en schuiven The
Outsiders op richting postpunk. Je
hoort waar Borland later naartoe wil
en zal gaan. Het materiaal is nergens
ondermaats, maar met dit soort
bandjes en songs kon je eind jaren
1970 in Engeland de straten plaveien.
Massa’s demoversies, opgediepte
songs afkomstig van cassettes en een
concertopname gemaakt in Londen
zijn zonder meer uitsluitend bedoeld
voor de devote fans van Borland, en
daar zijn er nog steeds heel wat van.
Niet in het minst in de Lage Landen.
(swat)

Passepartout Duo
Daylighting

(ANYONE)

Het Italiaanse

i Passepartout Duo
§ | bestaatuit pianist
Nicoletta Favari

; en percussionist

| : Christopher
Salvito, maar daar
is nog weinig mee gezegd. Want het
tweetal leeft zich op ‘Daylightning’ uit
op juist totaal andere instrumenten,
vanuit een grote liefde voor het bou-
wen van eigen muziekwerktuigen en
het uitproberen van nieuwe elektro-
nische apparaten. De twee rasmuzi-
kanten houden het kalm qua tempo
en heftigheid, maar hun relaxte
kunstwerkjes zitten vol met speelse
ritmes en bijzondere geluiden.
Ambient en minimal zijn nooit ver
weg, maar hun raffinement laat zich
nergens in een duidelijk afgebakend
hokje stoppen. Fijnzinnigheid en
liefde voor mooi geluid zijn op alle
zeven tracks de bijzonder mooie
leidraad. (avs)

Portico Quartet

Terrain
(GONDWANA)

Portico Quartet
bracht altijd al
een verfrissend
geluid, waarbij ze
zich vooral lieten
inspireren door
jazz, elektroni-
sche muziek en ambient. De laatste
jaren zoekt het viertal echter steeds
meer de grenzen op, waarin ze zich-
zelf op hun laatste weten te overtref-
fen. Voor de mensen die op dit mo-
ment verslingerd zijn aan ‘Promises’
van Floating Points, Pharoah
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